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Zbirka kao presjek umjetnosti jedne epohe
Amna Paxuh, Ymeminuuka 36upra Pajxa Mamysuha, I'anepuja
nukoBHe ymMmeTHOCTH IIoknoH 36upka Pajka Mamysnha, Hosu Cap 2019.

Knjiga Umetnicka zbirka Rajka Mamuziéa pred-
stavlja rezultat dosadasnjih znanstvenih istrazivanja
i predanoga stru¢noga rada Ane Raki¢ koja su kul-
_ : minirala doktorskom disertacijom o novosadskoj
B l I p ‘o | Zbirci Rajka Mamuzica. Rije¢ je o slozenoj i neistra-
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zenoj temi, koju je autorica prepoznala kao iznim-
no zahvalnu i potrebnu u smislu razumijevanja ne
samo likovnih kretanja ve¢ i prostorno-vremenskog
konteksta u kojemu je nastala. Knjiga pocinje pre-
cizno rekonstruiranom biografijom Rajka Mamu-
zi¢a i isticanjem svih onih silnica koje su ga formi-
rale kao ljubitelja i poznavatelja umjetnosti te koje su
rezultirale njegovim posve¢ivanjem kolekcionarstvu:
od prijateljstva sa Savom Sumanovié¢em, preko djelo-
vanja u kulturnom sektoru Agitpropa, sve do djelo-
vanja na razli¢itim poljima - na organizaciji izlozbi,
zastiti spomenika kulture, kao i na podrucju znan-
stvene publicistike i likovne kritike. Polazi$nu tocku
nastanka kolekcije autorica smjesta u poslijeratni
kontekst umjetnicke kolonije na beogradskom Sta-
rom sajmistu, gdje su se nalazili atelijeri tada mladih umjetnika. Ideja okupljanja umjetnickih do-
meta jedne slikarske generacije kristalizira se oko 1954. kao konceptualno uporiste zbirke i daje
smjer daljem sakupljanju. Zbirka osnovne obrise stje¢e izmedu 1955. i 1966., no raste sve do osni-
vanja muzeja darovnim ugovorom kojim je Mamuzi¢ donirao Zbirku Novome Sadu 1972. Ona je
u trenutku donacije brojila oko 438 djela (kasnije je nadopunjavana) od 35 uglavnom slikara i sli-
karica, koji pripadaju prvoj poslijeratnoj generaciji beogradskih i vojvodanskih umjetnika. Oni su
yjedno i ¢lanovi umjetnickih grupa koje su u velikoj mjeri i oblikovale tadasnju srpsku likovnu scenu:
Zadarska grupa (1947), Jedanaestorica (1951), Samostalni (1951-1954), Sestorica (1954), Decembar-
ska grupa (1955-1960), Beogradska grupa (1958-1960) i Grupa 57 (1957). Ove grupe djeluju u kon-
tekstu dekonstrukcije socrealizma i rekonstrukcije modernizma pokazujuéi otklon od propisane
socrealisticke doktrine i kretanje prema visokom modernizmu, uz prisustvo razli¢itih stilova, izra-
zajnih sredstava i motivskih opredjeljenja, u kojima se zrcali traganje za novim oblikovnim meto-
dama. Kolekcija je oblikovana na nacin da svaki pojedini umjetnik ili umjetnica u zbirci ima malu
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retrospektivu odnosno djela koja pripadaju najvaznijim fazama njegovog/njezinog djelovanja, ¢ime
je zapravo oformljen presjek srpskog poslijeratnog visokog modernizma. Upravo zbog takvog pri-
stupa sakupljanju zbirka odrazava stilski pluralizam razdoblja — u njoj su zastupljena djela koja se
mogu oznaciti predznakom socijalistickoga realizma, estetiziranoga modernizma, apstrakcije, aso-
cijativne figuracije, enformela itd.

Interdisciplinarno prozimajuéi dostignuca povijesti umjetnosti, povijesti kolekcionarstva i
muzeologije Ana Raki¢ razmatra i institucionalni kontekst nastanka i razvoja zbirke, povlace¢i pa-
ralele sa sudbinom drugih privatnih zbirki asimiliranih u muzejske institucije. Sama Mamuziéeva
zbirka predstavljena je kroz osnovnu podjelu na Zanrove — preko portreta, pejzaza i imaginarne figu-
racije. U posebnim poglavljima okupljena su tematski srodna djela koja autorica analizira uzorno
demonstriraju¢i metodu formalne i stilske analize, istovremeno nude¢i primjerene i pronicljive kom-
paracije s djelima europskih umjetnika ¢ime daje $iri povijesno-umjetnicki okvir. Takoder, djela
su smjestena u $iri kulturni i drustveno-politi¢ki kontekst beogradskog ,visokog modernizma so-
cijalisticke demokracije”, s posebnom paznjom posveéenom specificnostima novosadske situacije.
Autorica lucidno izdvaja vaznost veza medu samim umjetnicima koje su se odrazile Zanrovski u
velikoj zastupljenosti portreta umjetnika (koji su jedni drugima sluzili kao modeli) i pejzaza (oku-
pljali su se u umjetni¢kim kolonijama Senta, E¢ka...). Naime, upravo prijateljski odnosi, druZenja,
kolektivni rad, a posebno nehijerarhijski odnosi kakvi su vladali unutar grupa i kolonija rezulti-
rali su razmjenom ideja te aktivnom i poticajnom stvaralackom atmosferom. Najzastupljeniju mo-
tivsku skupinu u zbirci - pejzaz — Ana Raki¢ ¢ita kao rezultat ,,povratka pejzazu” u kontekstu re-
konstrukcije modernizma, kada se, nakon socrealisticke posvemasnje stigmatizacije pejzaza kao
burzoaskog i formalistickog Zanra, primarno preko pejzaza uspostavlja kontinuitet s meduratnim
slikarstvom kolorizma. U pejzazu vidi i poligon za postupni odmak od predmetnoga prema ap-
strakciji, i to preko asocijativnog i apstraktnog pejzaza. U tome poglavlju autorica donosi vrijednu
teorijsku raspravu o opravdanosti termina apstraktni pejzaz, te navodi i prepoznaje njegove vari-
jante (asocijativni pejzaz, imaginarni predeo, pejzaz slikarstva materije...). U poglavlju pod nazivom
,»S onu stranu stvarnosti” Raki¢ okuplja djela koja pripadaju nedovoljno istrazenoj dionici u razvo-
ju srpskog modernog slikarstva — figuraciji usmjerenoj na gradenje poetike imaginarnih svjetova
- gdje prepoznaje nekoliko slojeva imaginarnog (fantasti¢no, ¢udesno i metaforic¢ko), a precizno
desifrirajuci kodificirani jezik nadrealnog nudi nova ¢itanja unutar svjetonazorskih i kulturnih
obrazaca.

Posljednje poglavlje, ujedno je i najintrigantnije, te zapravo predstavlja samu srz knjige i nudi
novu optiku, potpuno autonomnu u odnosu na uhodane pravce povijesno-umjetnickih rasprava.
U njemu se usloznjava analiticka osnova i izmice o¢iste te se zbirka promatra, kako i sam naziv po-
glavlja govori ,izvan dominantnih okvira”. Autorica napusta klasi¢an repertoar analiti¢ko-inter-
pretativnih metoda povijesti-umjetnosti, te uzima u obzir neke druge faktore — one socijalno-eko-
nomskog, ideoloskog i kulturoloskog porijekla. U ovome poglavlju posvecuje se socrealisti¢ckim
djelima ispravno razumijevajuéi socrealizam kao legitimni dio europskog modernizma, i uspjesno
izbjegavsi zamci demonizacije vremena i stila toliko prisutnoj u nagim povijesno-umjetnickim tu-
macenjima koja rezultira dvjema najucestalijim nesporazumima - ili odbacivanjem tih djela kao
bezvrijednih ili njihovim pre$uéivanjem. Okupljanjem radova oznacenih odrednicom ,,intimizma”
izdvojena su djela koja predstavljaju jednu drugaciju modernost koja se razvijala van etabliranih
tokova, nadovezuju se na poetike 1930-ih i dijele jedan osobiti melankoli¢no-sjetni ugodaj prika-
zujudi ,,prostore sretnog prebivanja” (Grgo Gamulin). Takoder, Raki¢ uklju¢uje i feministicki rakurs

302



razmatrajuci reprezentacijski aspekt u prikazima zZena, na kojima otkriva motivske obrasce nastale
u kontekstu tzv. inauguralnog feminizma (Gordana Bosanac). Time je zorno pokazala kako je soci-
jalizam unato¢ postizanju rodne ravnopravnosti u osnovi zadrzao autoritarne obrasce mo¢i patri-
jarhalnog kulturnog nasljeda. Nadalje, izdvaja djela na kojima tumaci drustveni kontekst obnovlje-
nog interesa za bizantsku i srednjovjekovnu umjetnost 1950-ih i 1960-ih, uoc¢avajuéi trend visoko-
modernisti¢ke preobrazbe bizantskog slikarstva. Naposljetku kao posebnu cjelinu analizira likovne
parafraze likovnih i knjizevnih djela 1960-ih, posebice reinterpretacije univerzalnih tema, motiva
i likova svjetske kulturne bastine. Ovim poglavljem Ana Raki¢ je pokazala kako je za kvalitetno
promisljanje likovnih fenomena potreban $iri interpretativni okvir te da je deskripcijsko-faktograf-
ska pedanterija i stilsko-formalna rag¢lamba iako neophodna - nedovoljna. Upravo zbog toga ovu
knjigu smatram uzornom u smislu objedinjavanja klasi¢nih i suvremenih metoda koje koegzistira-
ju u nasoj suvremenoj disciplinarnoj praksi. Stilsko-formalna analitika sluzi kao neophodna baza
za kompleksnija drustveno-kulturoloska i politi¢ko-ideoloska ¢itanja, ¢ime je postignuta vrijedna
i nadasve uspjela metodoloska sinteza.

U knjizi je osobito istaknuta vaznost zbirke kao izrazu svijesti o javnom interesu kolekcio-
nara koji je poklanjanjem zbirke gradu nastojao da se tekovine likovne umjetnosti promoviraju,
sac¢uvaju i budu javno dostupne. U smislu vidljivosti prema publici i otvorenosti prema istraziva-
¢ima ova zbirka moze posluziti kao putokaz za buducu prezentaciju i drugih zbirki, poput iznimno
vrijedne Zbirke Flogel koja bi mogla ponuditi bolje i slojevitije razumijevanje meduratnog hrvat-
skog i jugoslavenskog likovnog i drustvenog konteksta. Takoder, posveta zbirke antifasistickome
pokretu izloZena na istaknutom mjestu u Poklon zbirci Rajka Mamuzi¢a govori o pohvalnoj svi-
jesti zajednice o vaznosti antifaistickih nacela i vrijednosti, $to predstavlja utjehu u danasnjem
vremenu sve ucestalijih sramotnih pojava povijesnoga revizionizma. Ana Raki¢ ovom je knjigom
predstavila fond Mamuziéeve zbirke ne kao zbir izoliranih fragmenata, ve¢ kao organsku struk-
turu, te istaknula njezinu vrijednost promatrajuéi ju kao jedan netipi¢an institucionalni okvir za
odvijanje umjetnosti, i smjestajuci ju unutar aktualnih tokova u drustvu, kulturi, vlasti i politici.
Preko slika iz zbirke autorica ispisuje razvoj srpskog i vojvodanskog slikarstva tijekom nekoliko
decenija, mijenu stilova i motivskih opredjeljenja, precizno smjestaju¢i umjetnine ne samo unutar
opusa njihovih autora, ve¢ i unutar djelovanja likovnih grupa, pa naposljetku i cijelog srpskog, voj-
vodanskog i jugoslavenskog slikarstva, na taj nacin dajudi sliku zbirke kao presjeka jedne likovne
epohe.
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